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NOUVELLE PUBLICATION

Annie Suquet

L'Eveil des modernités
Une histoire culturelle de la danse (1870-1945)

Un ouvrage de référence sur les révolutions qui marquérent I'entrée de la danse
dans la modernité.

Entre 1870 et 1945, avec'essor des villes et I'évolution des moeurs, de nouvelles
formes de spectacle apparaissent en Occident et, avec elles, de nouvelles
visions du corps dansant, multiples et parfois contradictoires. Certains danseurs,
captivés par le modernisme technologique, révent d'une hybridation du corps
avecla machine. Pour d’autres,l'enjeu est de redécouvrir I'aptitude au mouvement
naturel et les pulsions vitales, mises a mal par la vie moderne. D’autres encore
puisent une inspiration libératrice dans les danses exotiques ou l'exemple des
« peuples primitifs ».

Mais a New York comme a Paris, Berlin ou Moscou, la danse doit aussi répondre
de son r6le politique, social et culturel face a la crise économique et la montée
des totalitarismes. Chorégraphes, interpretes et pédagogues, tous ont conscience
d'ceuvrer a une époque de ruptures et d’avoir a situer leur démarche créative par
rapport aux bouleversements et violences de leur temps.

C'est le récit de cette histoire complexe et passionnante que propose cet ouvrage.
A partir des acquis les plus récents de la recherche internationale en danse,
il situe I'émergence des ceuvres — comme des démarches et des théories qui les
animent-dans leur contexte culturel et leur environnement social, tout en croisant
I'étude des pratiques corporelles avec I'analyse des enjeux, tant esthétiques que
politiques, d'un art en mutation.

Trés documenté, offrant un panorama complet des artistes et des courants de
I'époque, rédigé dans un style clair et fluide, cet ouvrage vient combler un
manque souvent souligné dans I'édition en danse.

Il offre une perspective inédite et féconde sur l'histoire de la danse en la
replacant dans un contexte culturel plus large, dans I'histoire des mentalités,
I'histoire politique et sociale mais également celle des autres arts.

Au-dela du champ de la danse, ce livre s’adresse a tout lecteur s'intéressant a
I'histoire des arts mais aussi a I'’évolution des sociétés occidentales en général.

Cet ouvrage inaugure une nouvelle collection, « Histoires » (conception
graphique de Jéréme Saint-Loubert Bié), aux éditions du Centre national de la
danse. Celle-ci proposera des ouvrages faisant I'état des lieux des connaissances
actuelles sur une période et une aire géographique données liées au champ de
la danse.

ANNIE SUQUET

Historienne de la danse, Annie Suquet a été chercheuse en résidence a la Merce Cunningham
Dance Foundation a New York pendant plusieurs années.

Depuis 2001, elle travaille comme enseignante et conférenciére pour diverses structures culturelles
et pédagogiques, en France (Centre national de la danse, Université Paris-VIIL.) et en Suisse (Ecole
des Beaux-arts, Université de Genéve, Fondation Fluxum..).

Membre du comité de rédaction de la revue Repéres, cahier de danse, elle a aussi publié : « Le corps
dansant : un laboratoire de la perception », in Histoire du corps, t. 11, dir. Jean-Jacques Courtine,
Alain Corbin et Georges Vigarello (Seuil, 2006) ; Chaque petit mouvement, traduction de l'américain,
préfacée et annotée de Every Little Movement de Ted Shawn (Complexe/CND, 2006) ; Chopinot
(Cénomane, 2010).
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Rencontres et dédicaces

Le CND organise, a l'occasion de la Biennale de la danse de Lyon en partenariat
avec la librairie Musicalame, puis a Pantin dans le cadre des Danses partagées, des
temps de rencontre et de dédicace avec Annie Suquet.

Rencontres autour de la publication

ALYON

> Vendredi 14 septembre 2012 a 17h30 - CND Lyon / Rhéne-Alpes
40 ter, rue Vaubecour 69002 Lyon

04 72 56 10 70 - cndlyon@cnd.fr

Présentation de I'ouvrage et de sa démarche par l'auteure.

> Samedi 15 septembre 2012 & 15h - Librairie Musicalame
16, rue Pizay 69001 Lyon
Signature du livre par I'auteure.

Présentation-Dédicace

A PANTIN

Samedi 6 et dimanche 7 octobre 2012 de 14h 4 18h - CND Pantin (Atrium)
1, rue Victor-Hugo 93507 Pantin Cedex

ATloccasion des Danses partagées

Commander les ouvrages
Tous les ouvrages du CND sont consultables a la Médiatheque (ouverte du lundi
au vendredi de 13h a 19h) et a la billetterie du CND a Pantin.

Les ouvrages du CND sont en vente :

> en librairie ;

> ala billetterie du CND ;

> sur la boutique en ligne (www.cnd.fr, rubrique « Professionnels », « S'informer »,
« Publications du CND ») ;

> par correspondance, en envoyant votre reglement par chéque ou CCP a l'ordre
du « Régisseur du CND » ou en téléphonant au o1 41 83 98 98 (réglement par carte
bancaire).

01 41 83 98 98 — publication@cnd.fr

Vous souhaitez recevoir un exemplaire de L’Eveil des modernités avant
sa parution le 23 aolit 2012 ou interviewer 'auteure ?

N’hésitez pas a nous en informer.

Nous nous tenons a votre disposition pour d’éventuelles questions ou
compléments d’'information.

ConNTACTS: Centre national de la danse
> edition@cnd.fr -01 41 83 98 08
> com@cnd.fr -01 41 83 98 10

Bureau de presse Pierre Laporte Communication
Pierre Laporte / Thibaud Giraudeau - 01 45 23 14 14
pierre@pierre-laporte.com / thibaud@pierre-laporte.com
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VENIR AU CND A PANTIN

EN TRANSPORTS EN COMMUN

> METRO LIGNE 5, station Hoche (direction Bobigny), 20 minutes depuis République.
Prendre sortie n°1 rue Hoche (& gauche). Suivre la rue Hoche en direction de la mairie.
Le CND est au bout de la rue.

> RER E, station Pantin (depuis Paris, direction Villiers-sur-Marne ou Chelles-Gournay;,
Zone 2),10 minutes depuis Haussmann / Saint-Lazare,

5 minutes depuis Gare du Nord / Magenta. .
Prendre a droite en sortant de la gare, puis & gauche avenue Edouard Vaillant.
Le CND est devant vous, de l'autre coté du canal de 'Ourcq.

> BUs 170, station Centre national de la danse, 15 minutes depuis la Porte des Lilas.

> BUs 151, station Centre national de la danse, 10 minutes depuis la Porte de Pantin.
EN VOITURE

> PORTE DE PANTIN, le CND est a 2 minutes environ.

> Entrer dans Pantin par 'avenue Jean Lolive, puis tourner immédiatement a gauche
direction Drancy, Centre national de la danse (route des Petits Ponts). Prendre la

premiere a droite, rue Scandicci, et continuer tout droit rue du Congo. Tourner a
gauche au deuxieme feu, rue Hoche, le CND est au bout de la rue.

Coordonnées GPS : N 48° 53 43.1556” / E 2° 24 7.6134”"

A PIED OU A VELO (PISTE CYCLABLE)

> 10 minutes du Parc de la Villette, par les berges du canal de I'Ourcg.
> Les stations Velib’ a proximité : voir plan ci-dessous.
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